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Religicuze tekeningen
uit O¢
Laat-Gothick.
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De narren van Caestert

door Jacquo Silvertant

“[...] een weinig onverstand heeft meer invloed dan wijsheid en eer”
(Prediker 10:1)

(]
.66':1 van de meest geruchtmakende ontdekkingen in het historisch onderzoek omtrent de
Sint Pietersberg was wel de ontdekking van de zogenaamde ‘religieuze tekeningen’ in de
Jaren vijftig van deze eeuw. Zowel in het gangenstelsel ‘Zuid’ als in het gangenstelsel
‘Caestert’ zijn dergelijke tekeningen aangetroffen. Men rekent deze tekeningen tot de
oudsten van de berg. Naar de tekenstijl en symboliek te oordelen stammen de afbeeldingen
uit het einde van de Late-Middeleeuwen (1450-1550). Ze zijn waarschijnlijk gemaakt door
de franciscaner monniken van het klooster Slavante. Onder de tekeningen in het Caestert
gangenstelsel bevinden zich enkele afbeeldingen waarin de narrenfiguur een centrale rol
vervult. De tekeningen in het Zuidelijk gangenstelsel zijn inmiddels als gevolg van
instortingen verloren gegaan. Bij nadere bestudering van de narrensymboliek blijkt al gauw
dat deze in de vijftiende eeuw een zeer specifieke betekenis had. De tekeningen in Caestert
hebben dan ook onvermijdelijk een onderling verband en ze moeten daar door de tekenaar

vanuit een diepere gedachte zijn achtergelaten.

Wie of wat de nar in de Middeleeuwen nou eigenlijk was is niet precies bekend. Het doet hier
in eerste instantie ook niet ter zake. Het is voor ons interessanter om te bestuderen welke
betekenis men doorgaans aan zijn verschijning gaf. Het gaat hier niet om zomaar willekeurig
wat tekeningen op de wanden in een onderaardse mergelgroeve. De narrenafbeeldingen van
Caestert hebben een, zoals gezegd, diepere betekenis dan op het eerste gezicht lijkt. De
tekeningen bevatten een ingewikkelde symboliek die men niet direct zou verwachten, maar
die in de literatuur over het onderwerp uitvoerig is beschreven. In het Caestert gangenstelsel
staat de nar vereeuwigd in al zijn facetten. We onderscheiden een portret, de nar in de
gedaante van een blokbreker en een tafereel waarin de nar samen met een koning en een
strijder staat afgebeeld. Daarnaast is er nég een tekening in de Caestertgroeve die in verband

kan worden gebracht met de narrenidee.

86



Het witerlijk verschijnen van de mar. In de eerste plaats is het noodzakelijk
dat we het uiterlijk van de nar verklaren. Er zijn dan enkele zaken die meteen opvallen. De
nar draagt een kap over zijn hoofd die voorzien is van twee spitse ezelsoren en een hanekam.
Ezel en haan worden in de symbolische betekenis altijd in verband gebracht met
respectievelijk dwaasheid, seksualiteit en wellust. Seksualiteit duidt op de scheppende
krachten in de nar, die aldus een metaforisch toonbeeld van vruchtbaarheid is. Deze
scheppende krachten en de daarmee verbonden instinctieve driften worden tevens verbeeld
door de narrenscepter of marotte. Als vast attribuut van
de nar dient hij als symbool van de gespleten
persoonlijkheid. Net als de scepter die door de koning
wordt gedragen als teken van macht heeft ook de zotskolf
een afgebakende functie. Deze is vanuit de betekenis van
de koningscepter ontwikkeld. In zijn oervorm fungeert
de koningsscepter als strijdknots, terwijl de narren-
scepter gebruikt werd als karikatuur hiervan om
achteloze toeschouwers te kwellen. Symbolisch bete-
kent dat, dat indien de nar de scepter naar ons toekeert,
wij de gespletenheid in onszelf en onze persoon zien. Op
zijn kleding draagt de nar overal belletjes. De betekenis

hiervan is niet geheel duidelijk, maar men verklaart dit

voornamelijk als een teken van alertheid en tegenwoor-

s digheid van geest. Waakzaamheid zien we ook bij de

Narrenportret in rood. haan, die het leven weer opwekt door de aankondiging

van een nieuwe dag.! De nar was doorgaans gekleed in
een bont palet van kleuren. Het rood, groen en geel gelden traditioneel als de kleuren van de
nar. In de Middeleeuwen had elk van deze kleuren een specificke betekenis. Het rood
symboliseerde in het geval van de nar de scheppende kracht. Het geel stond voor initiatie,

terwijl groen onsterfelijkheid of wedergeboorte verbeeldde.’

De nar in de gedaante van blokbreker. In de reeks van narrentekeningen
in de Caestertgroeve zien we een afbeelding waarin de nar de mergelzaag hanteert. Deze
afbeelding is mogelijk bedoeld om het zinnebeeld van de persoon van de blokbreker weer te
geven als gelijk aan die van de nar. Wellicht kan men deze tekening zien als een sociaal
waarmerk. Het wezen van de nar in zijn traditionele betekenis plaatste men ergens in het
schemergebied tussen allerlei definities. Het grijze gebied tussen de begrippen ‘goed’ en

*kwaad’ bijvoorbeeld. De tekening van de nar in de gedaante van blokbreker zou kunnen
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verwijzen naar het schemergebied tussen de mensenwereld en het rijk der duisternis

waarbinnen de blokbreker zich ophield en dat in de Middeleeuwen nog veelal werd gezien als
het territorium van het kwaad. Juist doordat de blokbreker ten behoeve van zijn dagelijkse
arbeid in deze wereld ronddoolde zonder dat de duistere machten hier blijkbaar invloed op
hadden, zou hem tot een kritische, wellicht cynische mens gemaakt kunnen hebben ten aanzien
van maatschappelijke en kerkelijke doctrines. De uitspraken die hieruit ongetwijfeld
voortvloeiden werden door de gemiddelde middeleeuwer zeker gezien als dwaasheid. Alleen
kinderen en dwazen spreken de waarheid, dat gold toen ook al. Met deze tekening beschikken
we over een uniek document dat in deze hoedanigheid een weerslag vormt van een
mentaliteitsverandering ten aanzien van begrippen als goed en kwaad, licht en donker, aardse

zaken en het bovennatuurlijke.

Het Parcivalmotief. Het Parcivalmotief volgt de weg van de mens met een nog niet
goed ontwikkeld en functionerend zelfbewustzijn.* Zo een mens is een speelbal in het geheel
van krachten en machten in binnen-en buitenwereld. Als hij het hoogste wil bereiken
(gesymboliseerd door de koning) dan zal hij een sterk zelfbewustzijn moeten kweken. Op weg
naar dit stadium raakt hij verzeild in een wereld vol tegenstellingen die hij zal moeten
overwinnen. De strijd die hieruit volgt wordt verbeeld door een tweede figuur, namelijk die van
de held. De held is vol van idealen en vormt het beeld van de eigen aard. Hij trekt ten strijde
tegen de keus tussen goed en kwaad. Als hij de strijd heeft gewonnen en daarmee heeft
aangetoond waardig te zijn aan zijn zelfbewustzijn, dan mag hij de dochter van de koning
trouwen om vervolgens zelf koning te worden. De nar staat aan het begin van deze weg. Hij
heeft nog banden met de moeder. Hij is als het kind dat pas geboren is. Hij is nog puur en nog
niet in aanraking gebracht met het kwaad in de wereld, maar nog verbonden met de natuur.
Door zijn ervaringen en zijn trouw aan het ideaal van zijn streven verandert de zotskolf in de
wapens van de held. Naarmate de mens
langer in het leven staat gaat hij zich
wapenen voor komende tegenslagen. Het
kind gaat zich ontwikkelen en vormt een
verdedigingssysteem voor het overleven
van de volgende levensfase. Dit wordt
verbeeld door het zwaard en de speer. Het
zwaard symboliseert de wereld van tegen-
stellingen en de speer het bevrijdend
inzicht. In de tekening in de Caestertgroeve
zien we echter niet de ontwikkeling van

narrenscepter naar zwaard en speer, maar

De nar, de koning en de held. Tekening in rood. ~




hier zien we dat de held is voorzien van een schild en een strijdknots. De scheppende krachten

van de strijdknots en de beschermende functie van het schild verbeelden hier hetzelfde als het
zwaard in de traditionele uitleg, namelijk het zich wapenen tegen de strijd van het leven. Het
schild om tegenslagen af te weren en de knots om zich door dat leven heen te slaan. Het
einddoel, dat van het bevrijdende inzicht, zien we in de koning die de speer hanteert. “Hij is
zichzelf geworden. De chaosis geordend, erheerstrust en vrede in zijn rijk™.* In de voorstelling
van nar, koning en held vervult de nar een centrale rol. De nar herinnert eraan, dat voor welk
stadium in de moraal van de afbeelding men ook kiest, men de band met zijn oorsprong dient
te behouden. Nar, koning en held vormen een psychische werkelijkheid in ieder van ons.
“Soms zijn we ons van het ene aspect meer bewust dan het andere en meestentijds zijn we de
nar die verlangt held of koning te zijn, dit wil zeggen sterk, vreesloos, rijk en machtig. maar deze
wens, geprojecteerd op het uiterlijke leven, bewijst alleen dat we een nar zijn en zullen blijven,
zolang we ons niet bewust worden waar het eigenlijk om gaat, wat onze werkelijke bestemming
is. En deze bestemming ligt niet in de eerste plaats in de uiterlijke wereld, maar in onszelf.” De
tekening in de Caestertgroeve symboliseert de cirkel die begint en eindigt in een oneindige
onwetendheid omtrent de zin van het bestaan. Vanaf de dag dat men het levenslicht

aanschouwt zal men de grillen van het leven moeten doorstaan en leren accepteren.

De erfzonde van Eva. Op dezelfde wand dan waar de nar staat afgebeeld in de
gedaante van een blokbreker vinden we ook een kleine afbeelding van Eva in een slangelijf
dat zich rond een boom kronkelt. Naar het einde van de Middeleeuwen was men overtuigd
van de gelijke betekenis van het narrendom en de erfzonde van Eva. Eva wordt dan ook

g veelvuldig afgebeeld als narrenmoeder en vormt daarmee in de vijftiende

' en zestiende eeuw een belangrijk motief in de religieuze kunst. In de
theologische benadering en het typologisch denken in de Late-
Middeleeuwen had Eva als narrenmoeder een duidelijk gedefinieerde
functie, namelijk die van “antithetische prefiguratie van Maria’.® Men stelt
de onbevlekte ontvangenis tegenover de schuldloos geborene. De
narrenmoeder tegenover de moeder van God. Men spreekt in die zin over
‘Eva causa mortis-Maria causa salut is’.” Eva die door haar dwaasheid
ervoor zorgde dat de mens sterfelijk werd en Maria die de zoon van God
ter wereld bracht. De kruisdood en verrijzenis van Christus maakte de

erfzonde ongedaan en verloste de mens van zijn eeuwig lijden. Het was de

dwaasheid die door de zondeval de dood in de wereld bracht. Vanaf
omstreeks 1450 wordt de nar dan ook steeds vaker in verband gebracht

met de dood.
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