Religieuze tekeningen
uit O¢
Late-Middeleeuwen

door
Sabry Amroussi en Jacquo Silvertant

@ver de oorsprong van de tekeningen in de Caestertgroeve en in het gangenstelsel
‘Zuid’ doen vele speculaties de ronde. Vooral de relatie tussen de tekeningen en het in de
Caestertgroeve aangetroffen opschrift in Gotisch schrift van een zekere Lambert uit 1468 is
een veelbesproken onderwerp. Wie was deze ‘Lambier le pondeur’ en is hij mogelijk de
maker van de religieuze tekeningen? Deze vraag hebben velen zich gesteld, maar niemand
heeft nog een sluitend antwoord kunnen geven. Toch liggen de antwoorden op een aantal
vragen besloten in de tekeningen zelf. Zo is er inmiddels meer duidelijkheid omtrent de
makers van de tekeningen, de periode waarin ze zijn gemaakt en de symboliek en historische
achtergronden van de verschillende voorstellingen. Eén ding is duidelijk. Deze tekeningen
vormen een cultuurhistorische juweel. Het zijn overblijfselen van een ingewikkelde
beeldcultuur in een tijd dat de kunst van het schrijven door slechts weinigen beheerst werd.
Hiervoor werden reeds de narren van Caestert besproken en de laat-middeleeuwse
afbeeldingen van blokbrekers en hun gereedschap. In de gangenstelsels Caestert en het
ingestorte deel van Zuid bevinden en bevonden zich nog meer tekeningen uit deze periode.
Ze hebben allen een religieuze thematiek die in verband kan worden gebracht met actuele
thema’s uit die tijd én met het blokbreken. De afbeelding van Sint Franciscus onder de
tekeningen verwijst naar de makers ervan; franciscaner monniken uit het nabij gelegen
klooster Slavante. ‘Makers’, omdat gebleken is dat er verschillende tekenstijlen zijn
gebruikt. De tekeningen verschillen in kwaliteit. Hier en daar heeft men zelfs geprobeerd
tekeningen na te tekenen. Op grond van stilistische overeenkomsten kunnen we concluderen
dat zowel in Caestert als in Zuid dezelfde tekenaren aan het werk zijn geweest. Het lijkt erop
dat men in het gangenstelsel demonstraties heeft gegeven in wat men kon. De speciale
gelegenheid hiervoor kan het bezoek van de Prins-bisschop van Luik in 1468 zijn geweest.
Het was gewoonte om tijdens bezoeken van hoogwaardigheidsbekleders ‘alles uit de kast te
halen’. In dit licht zou het opschrift van Lambier le pondeur wel eens het resultaat kunnen

zifjn van een demonstratie in de kalligrafische kwaliteiten die in het klooster Slavante
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aanwezig waren. Aangezien boeken in de Middeleeuwen veelal op bestelling werden gekocht
zouden we de tekeningen en het opschrift van Lambier kunnen zien als een presentatie-actie
van de kloosterlingen van Slavante om de Prins-bisschop te bewegen boeken bij hen te kopen.
Vooral de intrede van de boekdrukkunst halverwege de vijftiende eeuw had een impasse
veroorzaakt in de vraag naar handschriften, die door de concurrentie van gedrukte boeken
uit de markt werden geprezen.' De produktie van het scriptorium van Slavante vormde
blijkbaar zo een belangrijke bron van inkomsten voor het klooster, dat men zich in het

gangenstelsel relatief veel moeite troostte om die produktie aan de man te brengen.

het Zuidelifk gangenstelsel
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Foto-expeditie 1951 (collectie: Jan Spee).
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Hubertus van Luik (655-727). Bisschop van Luik vanaf 702/703. Opvolger van
de vermoorde bisschop Lambertus van Maastricht. Als bisschop van Maastricht en
Tongeren verplaatste Hubertus zijn bisschopszetel naar Luik. De legende beschrijft hoe
Hubertus op Goede Vrijdag op een hert jaagt, dat in het gewei een kruis draagt. Na deze
gebeurtenis verandert Hubertus zijn leven. Wanneer in 695 zijn vrouw sterft trekt Hubertus
zich terug in de Ardennen. Tijdens het verblijf van Hubertus in Rome in 702/703 wordt paus
Sergius I door een engel geboden om Hubertus tot opvolger van Lambertus te wijden.
Tijdens de wijding daalt een engel met staf en mijter neer uit de hemel. Hubertus wordt onder
andere gezien als patroon van het bisdom Luik, hetgeen verklaart waarom hij hier is
afgebeeld. Het Caestert gangenstelsel werd in het verleden ook wel Hubertusberg genoemd.
Als patroon van jachthonden en tegen hondsdolheid, hondebeten en bezetenheid wordt hij in

afbeeldingen meestal begeleid door een hond, zoals ook in deze tekening te zien is.?
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Mebdia vita in morte sumus. Midden in het leven zijn we de dood nabij. Dat
symboliseert deze tekening. Het levend geraamte als zinnebeeld van de macht van de dood over
de mens. Als wapen hanteert hij de speer of pijl waarmee hij een abrupt einde maakt aan het
leven. Dit attribuut werd ook vaak gebruikt om de pest aan te duiden. De speer symboliseert
hier de begrenzing van het aardse leven. De valk werd in de Middeleeuwen in twee belangrijke
betekenissen gebruikt die in deze tekening beiden van toepassing kunnen zijn. Enerzijds werd
de valk afgebeeld als jager van de haas, die als zinnebeeld van voortdurende wellustigheid werd
gezien. Anderzijds is in middeleeuwse dierenboeken sprake van de valk als aaseter die
langzaam rond de vleesmarkt vliegend op afval aast. In deze tweede betekenis staat de valk dan
voor de mens die zich slechts om zijn maag c.q. materiéle welzijn bekommert.* Wanneer de
tekenaar bedoeld heeft een adelaar af te beelden dan staat dit waarschijnlijk voor de

koningsvogel, waarmee hij wil zeggen dat ook koningen door de dood worden achterhaald.*
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Het kruisbeeldo van Slavante. In de kerk van Sint Pieter op de Berg bevindt
zich een vijftiende eeuws kruisbeeld dat waarschijnlijk ooit door de paters Franciscanen is
gemaakt.® Dat de Franciscanen op Slavante dit kruis kenden zou kunnen blijken uit deze
tekening waar het kruis in de kruisigingsscene uit het evangelie van Johannes is verwerkt.®
Aan weerszijden van het kruis staan Jezus’ moeder Maria en Johannes de apostel afgebeeld.
De schedel aan de voet van het kruis verwijst naar de zondeval van Adam. De kruisiging van
Christus en de daaraan verbonden verlossing is de symbolische afwassing van Adams
zonde.” De afbeelding van het kruis lijkt een directe weergave van het kruisbeeld van
Slavante. Dit blijkt uit een aantal facetten. De anatomie van het beeld komt overeen met die
in de tekening. Op zich hoeft dit niets te betekenen, maar een aantal details in de tekening
zouden de doorslag kunnen geven om te veronderstellen dat het kruisbeeld van Slavante in
Zuid staat afgebeeld. Allereerst komt de vorm van de lendendoek van Christus overeen met
die van het beeld. Op de tweede plaats is de haardracht in de tekening opvallend dezelfde als
bij het beeld. Tot slot komt de vorm van de kruisnagels overeen. Meer overtuigend is echter
het gegeven dat de Franciscanen van Slavante in het bezit zijn geweest van het beeld en
mogelijk het beeld zelf hebben gemaakt. Dit maakt het waarschijnlijk dat het beeld model

heeft gestaan voor de tekening in Zuid.
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]ohemnes o¢ Doper. Voorloper van Christus en profeet. Men zag hem als de laatste
profeet van het Oude Testament en de eerste profeet van het Nieuwe Testament.® Johannes
werd om politieke redenen door koning Herodes Antipas gevangen genomen en als gevolg
van een overhaaste belofte aan zijn stiefdochter Salome onthoofd. Johannes is de
patroonheilige van Bourgondié. Rond 1440 werd in Maastricht een reliek van het hoofd van
Johannes bewaard. Johannesdag valt samen met de midzomerzonnewende en geldt als een
zegen.” Johannes de Doper was een asceet en boeteprediker. De Franciscanen namen een

voorbeeld aan hem.'’
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Lambertus van Maastricht (20c kwart 7o¢ ceuw-705/706).
Stadspatroon van Luik en schutspatroon van de metselaars van Maastricht. Borstreliquiarium
in de Sint Paul te Luik. Het borstbeeld dat hier is afgebeeld is in het verleden uitgelegd als dat
vande heilige Servatius.'' Er zijn echter een aantal elementen in de afbeelding die erop wijzen
dat hethier gaat om de heilige Lambertus. Allereerst komt het voetstuk van het borstbeeld niet
overeen met het voetstuk zoals dat bij het borstbeeld van Sint Servaas te zien is. Daarbij is de
gelijkenis meteen te Aken vervaardigd gouden borstbeeld van Lambertus uit het begin van de
zestiende eeuw treffend. Hetis tevens niet voor de hand liggend dat men de patroonheilige van
Maastricht afbeeldt, terwijl de mergelexploitaties onder de jurisdictie van het prinsbisdom Luik
vielen. De heilige Lambertus als patroonheilige van Luik is hier waarschijnlijker. Ook als

schutspatroon van de metselaars van Maastricht is zijn afbeelding hier volledig op zijn plaats. '
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Christophorus. Beschermer van vestingwerken. Patroon van onder andere reizigers en
pelgrims en daarmee één van de pestheiligen. De verering van Christoffel concentreerde zich
in de Middeleeuwen langs de pelgrimsroutes en in hospitiums. De in het gangenstelsel Zuid
afgebeelde Christoffel heeft een duidelijke relatie met de mergelgroeve en wel in zijn rol als
beschermer van vestingwerken. Afgebeeld staat een stad die overduidelijk is opgebouwd uit
steen. Merkwaardig is de klederdracht waarmee men Christoffel hier heeftuitgedost. De heilige
draagt namelijk een Schotse kilt."” De relatie met het pelgrimsoord van Maria Magdalenaopde

berg ligt voor de hand.
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Sint Sebastiaan. Sebastiaan s een heilige en martelaar over wie weinig bekend is. Zijn
legende heeft geen historische basis, maar maakt een waarheidsgetrouwe indruk doordat de
miraculeuze gebeurtenissen ontbreken die de levens van vele vroege heiligen kenmerken.
Sebastiaan zou een officier zijn geweest van de Pretorianen, de keizerlijke garde, ten tijde van
Diocletianus (in de derde eeuw na Christus). Hij beleed in het geheim het christelijk geloof. Dit
was aan het licht gekomen toen twee van zijn makkers, Marcus en Marcellus, om hun geloof
ter dood werden veroordeeld. Sebastiaan trad naar voren om hen bij te staan. Voor straf werd
hij beschoten met pijlen, maar geen van zijn vitale organen was doorboord (een detail dat door
veel kunstenaars niet altijd in acht werd genomen, zoals ook in deze afbeelding). Zijn wonden
waren wel ernstig maar niet dodelijk. In een bepaalde versie van de legende werd hij vervolgens
verpleegd door een weduwe genaamd Irene. Na zijn herstel beleed hij opnieuw zijn geloof ten
overstaan van de keizer. Ditmaal werd hij doodgeknuppeld. Men gooide zijn lijk in de Cloaca
Maxima, het belangrijkste riool van Rome. Deze voorstelling verbeeldt de eerste marteling van
Sebastiaan op de Palatinus, de plaats waar zijn martelaarsgeschiedenis zich zou hebben
afgespeeld. Sebastiaan is vastgebonden aan een zuil, terwijl de beulen hem beschieten met
pijlen. Verscheidene pijlen hebben zijn lichaam doorboord. In de Oudheid geloofde men dat
ziekten werden veroorzaakt door de pijlen van Apollo. De cultus van de door pijlen verwonde
Sebastiaan als beschermer tegen de pest gaat terug tot de vierde eeuw, toen boven op zijn graf
aan de Via Appia in Rome een aan hem gewijde basiliek werd gebouwd. De cultus raakte pas
vanaf de veertiende eeuw wijd verbreid. Waarschijnlijk wordt ook in deze afbeelding
Sebastiaan aangeroepen als beschermheilige tegen pestepidemieén, zoals wel meer van de
afbeeldingen direct of indirect verwijzen naar de pest. Ook werd Sebastiaan gezien als patroon

van de steenhouwers, terwijl hij beschermt tegen godsdienstvijanden. '
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De zeven smarten van Maria. De ‘Mater Dolorosa’. Hoewel de
term Mater Dolorosa ook het beeld omvat van de moeder die treurend naast het kruis staat, of
die zit te wenen met het dode lichaam van haar zoon op haar schoot, beperkt deze afbeelding
zich tot Maria die alleen, zonder bijfiguren, is afgebeeld. Als de Maagd van de Zeven Smarten
wordt zij afgebeeld met zeven zwaarden die haar borst doorsteken, een letterlijke uitbeelding
van de profetie van Simeon, die de eerste van de smarten aldus aanduidt: “Zie, dit kind is
bestemd tot val of opstanding van velen in Israél, tot een teken dat weersproken wordt, opdat
de gezindheid van vele harten openbaar moge worden; en uw eigen ziel zal door een zwaard
worden doorboord.”" De Zeven Smarten werden als kerkelijke feestdag ingesteld door de
synode van Keulen in 1423." In de beeldende kunst ontstond een vast schema om deze uit de
beelden. Als de Zeven Smarten gelden: de profetie van Siméon, de vlucht naar Egypte, Maria
raakt haar kind kwijt, gevangenneming van Christus of de kruisweg, de kruisiging, de
kruisafname en de graflegging.'” De rouwende figuur van Maria zonder zwaarden, komt pas
voor vanaf de 16de eeuw. Het thema was vooral geliefd bij de schilders van de

Contrareformatie. Zij noemden Maria ook wel La Soledad, de maagd van eenzaamheid.'®

108






C]‘ll‘iSfMSMOﬂost’aMMCﬂ. De letters IHS zoals ze in het zuidelijk gangenstelsel
staan afgebeeld vormen een zogenaamd Christusmonogram. Ze zijn in eerste instantie de
afkorting voor de Griekse spelling van de naam Jezus; ITH of IHC. In Latijn werd dit IHS. Deze
letters staan voor de devotie tot de zoete naam. Deze devotie vinden we gecodificeerd in de
geschriften van Sint Bernardus (Serm.15 in Cant.): “Indien gij iets schrijft: het smaakt mij
niet, tenzij ik er de naam van Jezus lees; indien gij redetwist of een gesprek voert, het smaakt
mij niet, tenzij ik er Jezus hoor noemen. Jezus, honing voor de mond, voor het oor een
melodie, voor het hart een jubelzang!” De verspreiding van de devotie werd aan het einde
van de Middeleeuwen zeer bevorderd door het optreden van de heilige Bernardinus van
Si€na (+1444), die tijdens zijn preken steevast een paneel meedroeg met daarop de letters
YHS.?

De aartsengel Michaél. Naastéén van de Christusmonogrammen op de hoek van
een pilaar staat een restant van een tekening van de aartsengel Michaél die het kwaad
bestrijdt. Michaél is de zielenweger. Hij weegt af wie bij het laatste oordeel het hemelrijk
binnen mag. Hij wordt veelal als strijder afgebeeld en is meestal voorzien van een harnas. Hij
is degene die tegen Satan vecht. Daarom werd hij gezien als beschermheer van het
Christendom.” De tekening is door latere bouwsteenontginning doorklieft, waardoor hij
grotendeels werd vernietigd. Mogelijk stonden er op deze wand oorspronkelijk nog meer

tekeningen die om dezelfde reden zijn verdwenen.
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Franciscus van Assisi (63.1182-1226). Stichter van de orde der Minderbroeders
of Franciscanen. Deze broeders droegen een bruin of grijs habijt. De gordel is voorzien van drie
knopen, symbolen van de geloften van armoede, kuisheid en gehoorzaamheid. Franciscus is te
herkennen aan de stigmata ofwel de merktekens van Christus” wonden.?' Hij is hier
ongetwijfeld afgebeeld als ordestichter. De tekening verwijst naar de makers van de

tekeningen, namelijk de Franciscanen van Slavante.
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Maria. Maria wordt in twee varianten afgebeeld. Eenmaal als Vrouw van de Apocalyps,
met de zon bekleed. Haar mantel draagt zonnesymbolen en rond haar hoofd draagt zij een krans
van vlammen. Zo is zij de gepersonifieerde waarheid. In de andere tekening is zij voorzien met
het Heilig hart dat op haar borst prijkt. Hier staat zij symbool voor de gepersonifieerde liefde.?
Er is nog een derde tekening waarin men Maria zou kunnen herkennen. Het betreft hier een
staande gekroonde figuur met het Christuskind. Echter, in de kunst van de Late-Middeleeuwen
werden meerdere vrouwelijke heiligen op een dergelijke wijze afgebeeld. Voorbeelden hiervan

zijn St.Catharina en St.Barbara. Over deze tekening kunnen wij geen concrete uitspraak doen.
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het Caestert sangenstelsel
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Lambier le pondeur. lemand die de kunst van het schrijven wél beheerste was een
zekere Lambert. Op 19 augustus 1468 bezocht hij het gangenstelsel en schreef daar.in een
sierlijk schrift dat hij er die dag geweest was. Nu is zo een opschrift niet direkt
verbazingwekkend, ware het niet dat het tegenwoordig het oudste direkte bewijs is voor het
bestaan van een onderaardse mergelgroeve in deze contreien voor pakweg 1500. Interessant
is dat het opschrift het beroep van de schrijver vermeldt, namelijk ‘le pondeur’. Velen
hebben in het verleden geprobeerd te achterhalen wat ‘pondeur’ nu eigenlijk betekent. De
meest vreemde beroepen kwamen hierbij uit de bus, terwijl het antwoord in een simpel, zelfs
achterhaald woordenboek Frans-Nederlands te vinden is. Een pondeur is een veelschrijver.?
De meer professionele woordenboeken verwijzen naar het werkwoord pondre. In van Dale
staat bij het zelfstandig naamwoord : un pondeur de prose, hetgeen vrij vertaald een afscheider
van proza betekent. Verder wordt genoemd un pondeur de romans ofwel romanfabrikant. In
le Petit Robert, een Frans-Frans woordenboek vinden we de vermelding un pondeur de
romans, d’articles met een verwijzing naar het werkwoord. Bij pondre staat dat het in de
figuurlijke en pejoratieve zin het schrijven of produceren van bijvoorbeeld een werk of tekst
is.* Een meer logische verklaring bestaat er niet. Het feit datiemand in 1468 op een dergelijk
artistieke wijze kon schrijven zoals hij dat in Caestertgroeve heeft gedaan wijst erop dat hij dit
voor zijn beroep deed. Een tweetal opties dienen zich dan aan. Lambert was ofwel als
broodschrijver in dienst bij een kerkelijke of heerlijke overheid die hem inzette bij het opstellen
van verdragen, brieven, kronieken en dergelijke, of Lambert was een geestelijke die werkte als
kopiist in het klooster van Slavante. Beiden zouden hier mogelijk zijn, maar wij achten de

laatste als meest waarschijnlijke.

120



“Mmm
== !
ﬂ%ﬁ%ﬁ@p
AL”‘ )/ 4\’: .

)lhx;m




De zonden. Een aantal tekeningen lijkt geen directe religieuze inhoud te hebben. In het

Caestert gangenstelsel zien we bijvoorbeeld een stad met ruiters te paard en een galgenplaats
afgebeeld, verderop staat een jachttafereel, een pauw en een man die sodomie bedrijft.
Beroemd is de tekening waar iemand zijn ziel aan duivel verkoopt. Ons inziens verwijzen
deze tekeningen naar de zeven hoofdzonden die in de middeleeuwse kunst in de meest
uiteenlopende variaties werden afgebeeld. Gierigheid en wellust waren de belangrijksten
van alle hoofdzonden.” Het tafereel met de galgenplaats verwijst naar de galg als afstraffing
van dieven.*® Het jachttafereel staat voor de strijd tegen demonen.”” Het everzwijn
symboliseert de wellust. De hond staat algemeen voor trouw en deugd. De pauw
vertegenwoordigd de zonde van de ijdelheid en hoogmoed. Sodomie is natuurlijk de zonde
van de wellust.* De tekening van de persoon die zijn of haar ziel aan de duivel verkoopt staat
voor de gierigheid. Mogelijk is de teking zelfs een manifest tegen de woeker. Opvallend is
dat de persoon is voorzien van raciale gezichtskenmerken. In dit geval een kromme neus en
een dikke onderlip. Kenmerken waarmee doorgaans in afbeeldingen Joden werden
voorzien. Op zich zou dit kunnen. Joden waren in de Late-Middeleeuwen immers de enige
bevolkingsgroep die zich konden vrijwaren van het kerkelijk renteverbod. De woekerwinsten
die zij als geldhandelaren maakten vormden meer dan eens de inzet van de pogroms tegen hen
in tijden dat men een zondebok zocht.* Interessant is dat in bovengenoemde tekening twee
Nederlandse spreekwoorden staan afgebeeld, namelijk het achter de ellebogen hebben en het
op de heupen hebben. De titel van vrouw die haar ziel aan de duivel verkoopt en die in het
verleden nogal eens aan deze tekening werd opgehangen achten wij onjuist. Hoewel het
Mariken van Nimegen-motief hier wel op lijkt is daar bij deze tekening geen sprake van. De
kleding en haardracht van de persoon in de tekening zegt niets over het geslacht van de persoon.
Voorts wordt de verkochte ziel afgebeeld met een mannelijk lid. Wanneer we deze tekening een
titel moeten geven dan is dat wat ons betreft manifest tegen de woeker door de Joden of

manifest tegen de gierigheid.
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De gekruisigbe Christus en de wijnranken. De wijnranken vormen het
zinnebeeld van de kruisdraging en kruisiging. De afgebeelde vogel op één van de takken staat
symbool voor het verlangen van de maker van de tekening naar het verlossende bloed van
Christus. De vogel s het enige dier dat de vruchten van de wijnrank pikt zonder daarbij verstrikt
teraken in de kluwen van takken.* Deze eigenschap boven andere dieren vertegenwoordigt de
hoop op het eeuwig leven. Wanneer de vogel een duif is staat hij voor het beeld van de verloste
ziel, maar ook voor de verkondiging van het Christelijk geloof in de wereld.*! In het evangelie
van Johannes spreekt Christus over zichzelf als de ware wijnstok: “Ik ben de ware wijnstok en
mijn Vader is de wijnbouwer. Elke rank aan Mij die geen vrucht draagt, snijdt Hij af;: en elke
rank die wel vrucht draagt zuivert Hij, opdat zij meer vrucht mag dragen. |[...] Ik ben de
wijnstok, gij de ranken. Wie in Mij blijft, zoals Ik in hem, die draagt veel vrucht, want los van
Mij kunt gij niets. [...] Zoals de Vader Mij heeft liefgehad, zo heb ook Ik u liefgehad. Blijft
in mijn liefde. Als gij mijn geboden onderhoudt, zult gij in mijn liefde blijven, gelijk Ik, die
de geboden van mijn Vader heb onderhouden, in zijn liefde blijf.”**
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Christus in  Getsemane. Ongetwijfeld één van de mooiste tekeningen in het
Caestert gangenstelsel is de afbeelding van Christus in de Hof van Olijven gestileerd naar de
verschillende evangelieén. “Hij ging nu naar buiten en begaf zich volgens Zijn gewoonte naar
de Olijfberg. Ook de leerlingen gingen met hem mee.” Ter plaatse aangekomen sprak Hij tot
hen:’Bidt, dat gij niet op de bekoring ingaat.” Hij verwijderde zich van hen, ging ongeveer
een steenworp verder, wierp zich op de knieén en bad: ‘Vader, als Gij wilt, laat dan deze
beker Mij voorbijgaan. [...] Nu verscheen Hem een engel uit de hemel om Hem te sterken.
Aan doodsangst ten prooi bad Hij met nog meer aandrang. Zijn zweet werd tot dikke druppels
bloed, die op de grond neervielen. Toen stond Hij op uit zijn gebed en ging naar zijn
leerlingen, maar vond hen van droefheid in slaap. Hij zei tot hen:’Hoe kunt ge slapen? Staat
op en bidt, dat ge niet op de bekoring ingaat.”** Het thema van Christus in de Hof van Olijven
wordt zelden v66r de dertiende eeuw aangetroffen. Aan het begin van de Renaissance
ontwikkelden zich ten aanzien van dit thema een aantal conventies. Eén ervan was het
visioen van Christus dat werd afgebeeld als een aan Hem verschijnende engel, die Hem de
passiewerktuigen brengt. In deze tekening is dat ook duidelijk te zien. Het rechtvaardigt de
datering van deze tekening als zijnde eind vijftiende eeuws.Het verdorde boompje in de
tekening verwijst waarschijnlijk naar Matteiis 21:18-22. Hij zag een vijgeboom langs de weg
staan en ging ernaar toe, maar vond er niets dan bladeren aan. Daarop sprak Hij tot de
boom: ‘In eeuwigheid zult gij geen vrucht meer dragen.’ Op slag verdorde de vijgeboom. Bij
het zien daarvan vroegen de leerlingen verbaasd: ‘Hoe is die vijgeboom zo ineens verdord.’
Jezus gaf hen ten antwoord:[...] ‘En al wat gij in vertrouwvol gebed zult vragen, zult gij

verkrijgen.”
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De H.Veronica. De Franciscanen waren de bewakers van de heilige plaatsen. Vanaf de
vijftiende eeuw zien we dat de kruiswegoefening beinvloed werd door Jeruzalemvaarders.*
Veronica wordt opgenomen in de kruisweg vanaf het begin van de vijftiende eeuw. Veronica
was de vrouw die volgens de legende naar voren trad om Christus tijdens de kruisdraging met
een linnen doek of haar sluier zijn gezicht te wissen. Op de doek verscheen het gelaat van
Christus. Deze zweetdoek, sudarium of Veronicadoek genoemd, wordt als relikwie vereerd in
de Sint Pieter te Rome. Veronica’s naam werd door de middeleeuwers uitgelegd als vera icon,
hetgeen waar beeld betekent. Zij is hier afgebeeld als devotiefiguur, want zij houdt de doek

voor zich uit.*
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Zuidelijk gangenstelsel.
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De narren van Caestert.




De Christusﬁsurcn. Over deze twee tekeningen valt niet veel te zeggen. De ene

scene laat Christus zien in een actieve houding, bedoeld om de prediking of zegening weer te
geven. In de andere scene staat Christus afgebeeld in een klassieke houding met in zijn ene hand
de rijksappel, machtsteken van het Heilige Roomse Rijk en teken van de ondeelbaarheid van

kerkelijke en wereldlijke macht.”” Met zijn andere hand geeft hij de zegen.
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Cesdpt- qp ‘¢ KLOGSTER SILAVANTE e WAL STRICHY.

igg- sad

Ets van Lichtenberg en Slavante uit 1740 door Hendrik Spilman naar een tekening van Jan de Beijer.
Afm. 7,5 x 19,5 cm (collectie: Mathieu de Bruijn Maastricht).
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